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CARTA AO PROFESSOR

Caro(a) professor(a),

Nas paginas a seguir, apresentamos subsidios e sugest8es de atividades a serem realizadas
com os estudantes, referentes ao romance Os piratas fantasmas, cuja tematica costuma estar
presente nas culturas juvenis. Temas de fic¢do cientifica, mistério e fantasia perpassam diversos
géneros artisticos e midiaticos contemporaneos e sdo muito apreciados pelos jovens, como
romances, histérias em quadrinhos, filmes, séries audiovisuais e games.

Assim, a proximidade com o tema pode propiciar mais adesdo dos estudantes a obra e mais
autonomia em sua apropriagao por meio de analises de aspectos como contexto, circulagao e
recepcao, com base na experiéncia de mundo e no repertorio cultural de cada um. O incentivo
a autonomia dos estudantes € justamente um dos objetivos do Novo Ensino Médio, como expli-
citado na Base Nacional Comum Curricular (BNCQ).

Os piratas fantasmas, de autoria do inglés William Hope Hodgson (1877-1918), foi publicado
no infcio do século XX, quando se consolidavam os meios de comunicacao de massa, COmo as
revistas vendidas em bancas de rua. Entre essas revistas, estdo as chamadas pulp magazines,
que privilegiavam narrativas curtas de ficcdo cientifica, mistério, fantasia, suspense, horror, en-
tre outros temas. Hodgson publicou diversos contos e poemas em revistas desse tipo. Embora
romances como Os piratas fantasmas, por sua extensdo, fossem publicados principalmente em
livros, as obras do género que tinham também esses temas se aproveitavam da popularidade
causada pela ampla circulacdao daquelas revistas.

Hodgson alcancou notoriedade principalmente porque um dos mais célebres autores de
literatura fantastica de seu tempo foi um grande entusiasta de sua obra. Trata-se de Howard
Phillips Lovecraft (1890-1937), que, em O horror sobrenatural na literatura, publicado em 1927,
Cita Hodgson, entre outros autores, como exemplares dessa modalidade narrativa. Sem gran-
des pretens@es tedricas, esse ensaio, No entanto, tornou-se muito influente e é lido até hoje.
Nele, 0 autor capta o fascinio que o desconhecido exerce sobre os seres humanos, estimulan-
do a capacidade imaginativa e provocando grande envolvimento do leitor em narrativas com
essa tematica.

Esperamos, portanto, que a leitura de Os piratas fantasmas seja prazerosa para Vocé e para
os estudantes.

Bom trabalho!
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SUBSIDIOS, ORIENTACOES E PROPOSTAS DE ATIVIDADES

PROPOSTAS DE ATIVIDADES 1
MATERIAL DE APOIO AO PROFESSOR

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a leitura literaria, que esta no
centro do trabalho com Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental, “deve permanecer nuclear
também no Ensino Médio” (BRASIL, 2018, p. 499). Como assinalou Antonio Candido, “A literatura
desenvolve em nds a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos
e abertos a natureza, a sociedade e ao semelhante” (2011, p. 180).

Nas atividades a seguir, a leitura literaria é entendida como interagdo entre o leitor e o texto,
e o texto literario, como plural, que se reinventa a cada contexto em que é significado e que deve
ser lido de forma ativa. Assim, um bom texto esta sempre convidando o leitor a revitaliza-lo e
agir sobre ele (BAKHTIN, 1993). Nesse sentido, as atividades prop8em aos estudantes que esta-
belecam estratégias de leitura, ampliem a autonomia e a capacidade de reflexdo, desenvolvendo
sensibilidade para fruir os textos literarios.

PLANEJAMENTO

Competéncias e Habilidades da BNCC

Nas atividades propostas, serdo desenvolvidas as seguintes competéncias e habilidades:

Competéncias Gerais da Educa¢do Basica

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mun-
diais, e também participar de praticas diversificadas da producgdo artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escri-
ta), corporal, visual, sonora e digital -, bem como conhecimentos das linguagens
artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacdes, ex-
periéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e comunicagdo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluin-
do as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informac8es, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva.
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Competéncias Especificas da area de Linguagens e suas Tecnologias

3. Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e verbais) para exercer, com au-
tonomia e colaboragdo, protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva, de forma
critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de vista que respeitem o outro e
promovam os Direitos Humanos, a consciéncia socioambiental e 0 consumo respon-
savel, em ambito local, regional e global.

6. Apreciar esteticamente as mais diversas produc¢8es artisticas e culturais, consideran-
do suas caracteristicas locais, regionais e globais, e mobilizar seus conhecimentos
sobre as linguagens artisticas para dar significado e (re)construir produc6es autorais
individuais e coletivas, exercendo protagonismo de maneira critica e criativa, com
respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas.

7. Mobilizar praticas de linguagem no universo digital, considerando as dimensges téc-
nicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para expandir as formas de produzir sen-
tidos, de engajar-se em praticas autorais e coletivas, e de aprender a aprender nos
campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacado e vida pessoal e coletiva.

Habilidades

EM13LGG602 Fruir e apreciar esteticamente diversas manifesta¢des artisticas e culturais,
das locais as mundiais, assim como delas participar, de modo a aguc¢ar continuamente a
sensibilidade, a imaginacdo e a criatividade.

EM13LP01 Relacionar o texto, tanto na produ¢do como na leitura/escuta, com suas condi-
¢Oes de producdo e seu contexto sécio-histérico de circulagdo (leitor/audiéncia previstos,
objetivos, pontos de vista e perspectivas, papel social do autor, época, género do discurso
etc.), de forma a ampliar as possibilidades de constru¢do de sentidos e de analise critica e
produzir textos adequados a diferentes situacdes.

EM13LP02 Estabelecer relacdes entre as partes do texto, tanto na produ¢do como na
leitura/escuta, considerando a construgdo composicional e o estilo do género, usando/reco-
nhecendo adequadamente elementos e recursos coesivos diversos que contribuam para a
coeréncia, a continuidade do texto e sua progressao tematica, e organizando informacoes,
tendo em vista as condi¢Bes de producao e as rela¢des légico-discursivas envolvidas (causa/
efeito ou consequéncia; tese/argumentos; problema/solucdo; definicdo/exemplos etc.).

EM13LP03 Analisar relaces de intertextualidade e interdiscursividade que permitam a ex-
plicitacdo de rela¢des dialdgicas, a identificacdo de posicionamentos ou de perspectivas, a
compreensdo de parafrases, parddias e estilizacBes, entre outras possibilidades.

=)
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EM13LP13 Analisar, a partir de referéncias contextuais, estéticas e culturais, efeitos de sen-
tido decorrentes de escolhas de elementos sonoros (volume, timbre, intensidade, pausas,
ritmo, efeitos sonoros, sincronizacao etc.) e de suas relacdes com o verbal, levando-os em
conta na producdo de audios, para ampliar as possibilidades de construcdo de sentidos e
de apreciacdo.

EM13LP17 Elaborar roteiros para a producao de videos variados (v/og, videoclipe, video-
minuto, documentario etc.), apresentacdes teatrais, narrativas multimidia e transmidia,
podcasts, playlists comentadas etc., para ampliar as possibilidades de produc¢do de sentidos
e engajar-se em praticas autorais e coletivas.

EM13LP20 Compartilhar gostos, interesses, praticas culturais, temas/problemas/questdes
que despertam maior interesse ou preocupacdo, respeitando e valorizando diferencas,
como forma de identificar afinidades e interesses comuns, como também de organizar e/ou
participar de grupos, clubes, oficinas e afins.

EM13LP46 Compartilhar sentidos construidos na leitura/escuta de textos literarios, perce-
bendo diferencas e eventuais tensdes entre as formas pessoais e as coletivas de apreensdo
desses textos, para exercitar o dialogo cultural e agucar a perspectiva critica.

EM13LP49 Perceber as peculiaridades estruturais e estilisticas de diferentes géneros
literarios (a apreensdo pessoal do cotidiano nas crénicas, a manifestacao livre e subjetiva
do eu lirico diante do mundo nos poemas, a multipla perspectiva da vida humana e social
dos romances, a dimensdo politica e social de textos da literatura marginal e da periferia
etc.) para experimentar os diferentes angulos de apreensdo do individuo e do mundo
pela literatura

EM13LP50 Analisar relagdes intertextuais e interdiscursivas entre obras de diferentes auto-
res e géneros literarios de um mesmo momento historico e de momentos histéricos diver-
sos, explorando os modos como a literatura e as artes em geral se constituem, dialogam e
se retroalimentam.

EM13LP51 Selecionar obras do repertorio artistico-literario contemporaneo a disposicdo
segundo suas predileces, de modo a constituir um acervo pessoal e dele se apropriar para
se inserir e intervir com autonomia e criticidade no meio cultural.

EM13LP54 Criar obras autorais, em diferentes géneros e midias - mediante selecdo e
apropriacdo de recursos textuais e expressivos do repertorio artistico -, e/ou produgdes
derivadas (parddias, estilizacBes, fanfics, fanclipes etc.), como forma de dialogar critica e/ou
subjetivamente com o texto literario.
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ROTEIRO DE LEITURA

Antes da leitura

O objetivo das atividades de pré-leitura é propiciar um engajamento inicial dos estudantes
para a leitura de Os piratas fantasmas, possibilitando também que eles tracem estratégias para
essa leitura ao antecipar alguns aspectos da obra por meio de sua tematica. Para isso, 0s estu-
dantes vao mobilizar seu repertério como leitores literarios e fruidores de manifestacdes artisti-
cas em geral, além de seus conhecimentos de mundo. E importante que, nesse primeiro contato
com o texto literario e, principalmente, com sua tematica, eles conhecam os objetivos da leitura
e se assegurem de que s3o perfeitamente capazes de realiza-la (SOLE, 1998)

O ponto de partida sera a tematica em que se insere Os piratas fantasmas (ficcdo, mistério
e fantasia), que costuma estar presente de forma significativa nas manifestacdes artisticas das
culturas juvenis atuais. Provavelmente, em seu percurso escolar, os estudantes ja conheceram
obras literarias com essa tematica e, nestas atividades, eles também devem ser incentivados a
compartilhar com os colegas suas predilecdes extraescolares.

Inicialmente, em uma conversa com a turma, proponha uma discussdo sobre o que diferen-
ciaria ficcao cientifica, mistério e fantasia. Expanda o tépico para além do ambito mais estrita-
mente literario, abarcando também o cinema, as séries audiovisuais, as historias em quadrinhos,
0s games etc. Se julgar conveniente, providencie antecipadamente material com essas tematicas
para apresentar aos estudantes. Estimule-os a pensar em temas mais especificos, bem como
em personagens e em enredos tipicos. Para isso, vocé pode conduzir perguntas, como: Em sua
opinido, no tema “mistério” estariam inclufdas historias policiais? E histérias com elementos so-
brenaturais, como de horror? Quais personagens sdo tipicos de cada tema? Detetives, vampiros,
magos, fantasmas, seres extraterrestes costumam estar presentes em que tipo de narrativas?
Ndo é necessario que haja muita sistematizacdo ou conceituacdes estritas, pois o importante
é que os estudantes percebam o quanto ja sabem sobre esses temas e se sintam motivados a
expressar suas opinides. E possivel que, ao longo da discussdo, se aproximem desses entendi-
mentos: (a) a ficcdo cientifica, como o nome diz, implica, em geral, especulaces sobre desenvol-
vimentos cientificos e tecnologicos futuros e seus impactos nos seres humanos, Nnos ambientes
e nas sociedades, ou, ainda, 0 contato com vida extraterrestre; (b) o0 mistério representa sempre
um enigma, que pode ser explicado por raciocinio l6gico, como nas historias de detetive, ou ser
da ordem do sobrenatural; (c) a fantasia, por sua vez, envolve mundos povoados de seres ma-
gicos, como fadas e feiticeiros.

ApOs essa conversa inicial, peca aos estudantes que relacionem narrativas de sua predilecdo
dentro desses temas e preparem resumos sobre elas, para apresentac¢do oral na proxima atividade,
em gue cada um apresentara aos colegas a(s) narrativa(s) escolhida(s). Se os estudantes ndo tiverem
obras desse género entre os livros de sua preferéncia, peca a eles que pesquisem e escolham obras
que tenham curiosidade em conhecer. Mais uma vez, Nndo é preciso restringir ao universo literario, é
possivel escolher filmes, séries audiovisuais e games narrativos, por exemplo.
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ApOs as apresentacfes orais, organize a turma em grupos, usando como critério as prefe-
réncias manifestadas. Cada grupo vai selecionar uma narrativa entre as escolhas pessoais de
cada estudante. Em grupo, eles vao analisar os elementos composicionais da narrativa, como
enredo, personagens, espago e tempo. Se julgar necessario, peca aos estudantes que realizem
pesquisas, sob sua orientacdo, na internet e/ou em materiais que vocé podera levar para a sala
de aula. Considere também a possibilidade de que vocé ou os préprios estudantes providen-
ciem exemplares dessas narrativas. Por fim, cada grupo fara uma apresentacdo oral para o resto
da turma sobre a obra escolhida e suas caracteristicas.

Durante essa atividade, os estudantes poderdo ter alguma percepcdo de intertextualidades
e interdiscursividades entre as obras apresentadas.

Para finalizar essa etapa de pré-leitura, os estudantes vdo analisar o conteudo disponivel
nas informacBes paratextuais de Os piratas fantasmas, completando-as com pesquisas, se ne-
cessério. Eimportante que eles observem detalhes como a capa e as informacdes biogréficas do
autor, por exemplo. A partir da analise desse conteldo, oriente-os a elaborar algumas questdes
sobre a obra, antes de iniciarem sua leitura e, em seguida, estabelecerem o que esperam com a
leitura de Os piratas fantasmas.

Durante a leitura

Para a leitura de Os piratas fantasmas, sugerimos que o primeiro capitulo seja lido coletiva-
mente em sala de aula. Os demais capitulos terdo leitura individual e autébnoma por parte dos
estudantes, com retomadas por meio de leituras coletivas de partes a serem selecionadas por
VOCE, seguidas de compartilhamentos e conversas entre a turma.

Planeje o acompanhamento da leitura, de modo a sanar duvidas da turma. Os sentidos
construidos por cada estudante deverdo ser discutidos coletivamente, a medida que a lei-
tura avanca e com a periodicidade que vocé considerar mais adequada. Como 0os ritmos de
leitura sdo diferentes, oriente 0s estudantes a ndo dar spoiler para o0s colegas.

Antes ainda de iniciar a leitura do primeiro capitulo, faca uma ultima atividade prévia para
explorar com a turma uma espacialidade que tem papel importante na narrativa: 0 navio
Mortzestus. Trata-se de um cargueiro a vela cujas partes séo nomeadas pelos seus termos es-
pecificos, de acordo com o jargdo nautico, de um modo meticuloso, o que confere realismo as
cenas. Como esse jargdo pode, em principio, representar algumas dificuldades aos estudantes
ou, talvez, provocar um blogueio inicial, a edi¢cdo conta com um infografico que representa o
Mortzestus e 0s principais elementos que o compdem. Assim, conduza uma aprecia¢do coletiva
desse infografico. A ideia ndo é que os estudantes decorem as nomenclaturas apresentadas,
mas simplesmente que se familiarizem com elas. Se, por acaso, houver algum estudante que
tenha conhecimento de nautica, seja por pratica-la ou por realizar atividades como colecionismo
de miniaturas ou desenhos, peca que compartilne o que sabe com os demais colegas. Se con-
siderar adequado, vocé pode solicitar aos estudantes que realizem pesquisas a respeito desse
tema em livros, em revistas e na internet. Oriente-o0s a se certificarem de que as fontes sejam
confiaveis. Ao longo da leitura, eles contardo com um glossario para dirimir eventuais duvidas.
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Contudo, é importante destacar a turma que nem sempre € necessario saber o significado exato
de determinados termos nauticos para compreender a narrativa.

Ainda sobre o universo nautico, 0 mar geralmente é um elemento de fascinio, por sua imen-
siddo e pela profusdo de vida que abriga. Isso sempre alimentou a imaginacdo popular e, assim,
muitas narrativas de ficcao, mistério e fantasia sao ambientadas no mar. A proposito, se nas ati-
vidades de pré-leitura os estudantes tiverem selecionado obras de aventuras e mistérios no mar,
oriente-0s a recupera-las durante a leitura. Em Os piratas fantasmas, as estranhas sombras que
invadem o navio Mortzestus parecem sair do mar, e o protagonista Jessop comenta que ninguém
sabe 0 que suas profundezas escondem. A espacialidade narrativa é especialmente importante
na literatura fantastica (GAMA-KHALIL, 2012), modalidade em que se insere Os piratas fantasmas. A
medida que os estudantes avancam na leitura, sugere-se que esse elemento seja objeto de refle-
xdo e construcdo de sentidos de modo coletivo, com sua media¢do, como sugerido mais adiante.

Outra caracteristica do fantastico ficcional é o foco narrativo na primeira pessoa. Trata-se
de uma convencao bem estabelecida nessa modalidade literaria, que faz com que as obras as-
sumam também a tipologia do relato, configurando uma experiéncia vivida pelo narrador-prota-
gonista. Desse modo, esse personagem da fé de que os fatos misteriosos que relata realmente
aconteceram. Esse recurso narrativo potencializa o pacto literario, ou seja, a relagdo de cumpli-
cidade que o leitor estabelece com a representacdo literaria, diferente da que mantém com a
realidade (CEIA, s/d).

Ao iniciar a leitura coletiva do primeiro capitulo de Os piratas fantasmas, chame a atencdo
dos estudantes para uma espécie de “enunciacao da enuncia¢do”, que ocorre por duas vezes, e
devera intrigar a turma. De fato, ha um narrador que enuncia a narra¢do do narrador-protago-
nista e ndo se sabe quem é. Ele se manifesta por meio de duas frases, que estdo destacadas em
italico na obra: “Ele comegou a falar sem pre@mbulos” e “Ele hesitou um pouco, depois prosseguiu”.
Somente no final o leitor ficara sabendo que esse outro narrador faz parte da tripulagdo de um
navio que salvou o protagonista do naufragio em que culminam os acontecimentos fantasticos a
bordo do veleiro Mortzestus. Na leitura desse primeiro capitulo, somente instigue os estudantes
a elaborar hipoteses sobre essa peculiaridade do foco narrativo e, para complementar, identifi-
gque com a turma os principais termos nauticos que aparecem ao longo desse capitulo.

Posteriormente, a medida que a leitura avanca, aprofunde com a turma em sala de aula
a exploracdo do espago da narrativa. Esse elemento diegético é especialmente importante
na literatura fantastica, pois configura o surgimento do insélito em um mundo familiar. Nesse
espaco em que irrompem outras dimensdes do real, as leis naturais ja ndo parecem se aplicar,
surgindo um novo mundo que faz o leitor questionar a propria realidade e a percepcdo das
coisas que o cercam. Assim, “o espaco ficcional constitui-se como uma base por meio da qual o
leitor sera incitado a reler o ‘seu’ espaco ‘real’ a partir da visao que tem daquele espaco ‘irreal’ e
insolito” (GAMA-KHALIL, 2012, p.37).

Em Os piratas fantasmas, uma espacialidade que seria exigua, um navio em alto-mar, que
é uma espécie de huis clos, no sentido que tem essa expressdo francesa de espaco fechado e
também de “sem saida”, abre-se para um mundo cujas dimensdes sdo desconhecidas.
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Nesse espaco tdo delimitado, ha grande movimentacdo dos personagens, em sequéncias
de a¢Bes de enorme visualidade. O trabalho do leitor de preencher lacunas no texto, parte dele
inconsciente, como teorizou Gérard Lagland (ROUXEL; LAGLAND et al. 2013), é intenso e inclui a
producdo de imagens mentais como “complemento” da obra. Assim, na sua media¢cdo no sen-
tido de buscar certo consenso nas interpretacdes, durante as analises e discuss@es coletivas,
atente-se para que as leituras individuais e subjetivas de cada estudante sejam respeitadas.
Isso vale especialmente para as interpretacfes do fantastico presente na narrativa. De acordo
com Tzvetan Todorov (2004), na obra pioneira que sistematizou o fantastico na literatura, este
se caracteriza por deixar o leitor em um estado de indecisdo sobre se caberia uma explicagdo
racional ou ndo para os acontecimentos da narrativa. Em Os piratas fantasmas, esse estado de
indecisao € uma constante, compartilhado pelo leitor e pelos personagens - outra caracteristica
do fantastico ficcional também assinalada por Todorov.

Assim, ao longo das discussdes em sala, estimule os estudantes a argumentar sobre 0s sentidos
que vdo construindo a respeito do enigma proposto pela narrativa. Assim, Como acontece com 0s
personagens, eles provavelmente vao oscilar de posi¢do conforme o enredo se desenvolve.

Outro elemento da narrativa sobre o qual os estudantes devem refletir sdo os persona-
gens, que vdo influenciando as hipoteses a serem elaboradas, revistas, reformuladas e discuti-
das a respeito do mistério proposto.

O jovem Williams, a primeira vitima das estranhas sombras do navio, parece perturbado
desde o inicio. Unico tripulante da viagem anterior do Mortzestus que permaneceu a bordo, ele
€ 0 primeiro a contar para o protagonista, Jessop, que ha algo errado com o navio. Como ndo
recebeu o salario referente a viagem anterior, mostra-se obstinado em ndo sair de bordo até ser
pago. Williams é um jovem que tem dificuldade de se expressar e Jessop fica em dlvida sobre o
que ele conta a respeito da embarcacdo.

Mas logo Jessop comega a ver as estranhas sombras mencionadas por Williams, assim como
0 aprendiz Tammy, ainda mais jovem que os outros dois. Os marinheiros mais velhos se mos-
tram, em geral, céticos, procurando sempre explicacdes plausiveis para os fatos terriveis que se
sucedem. Ja os oficiais do navio, desde o inicio, procuram reprimir a todo custo que os marinhei-
ros conversem a esse respeito.

Assim, indague os estudantes sobre como eles interpretam essas diferentes reacdes dos
personagens. Um dos caminhos interpretativos possiveis € a vulnerabilidade dos marinheiros
mais jovens, a qual os fazem sentir, ilusoriamente, que a embarcacdo em que trabalham re-
presenta uma ameaca constante em suas vidas. O fato de adolescentes, como os aprendizes,
submeterem-se a dura rotina de trabalho em um cargueiro em meados do século XIX pode
desencadear discussGes com a turma sobre a condi¢do da juventude ao longo da historia. Isso
leva a questdo da temporalidade da narrativa. Elementos textuais e paratextuais podem levar a
datacao aproximada mencionada, como os dados biograficos do autor, e aos indices da propria
narrativa, como o uso de lanternas a querosene no Mortzestus.

Assim, pode-se considerar um contexto de fim da Segunda Revolu¢ao Industrial, quando
a separacdo entre trabalho (a fabrica) e casa se consolidava, fortalecendo a familia nuclear.
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Gradativamente, os jovens passaram a entrar mais tarde no mercado de trabalho. Mas na
época em que se passa 0 romance ainda havia resquicios do auge da Revolu¢ao Industrial,
quando a superexplorag¢ao do trabalho ndo poupava criangas nem jovens. Se julgar conve-
niente, oriente a turma a realizar pesquisas sobre esse contexto historico, sempre relacio-
nando-o a narrativa.

Ainda sobre a analise dos personagens, relacione-a ao género a que pertence a obra, 0
romance. O perfil psicologico de cada um vai fornecendo pistas para o leitor tomar decisdes
no jogo que a narrativa propde (TAUVERON, 1999). Diferentemente dos outros dois géneros
literarios narrativos em prosa com 0s quais tem proximidade, o conto e a novela, o romance
apresenta um nUmero maior de personagens cujas caracteristicas sdo mais aprofundadas.

Em relacdo ao desenvolvimento do enredo, embora ndo haja violéncia explicita, a certa altu-
ra varios cadaveres se acumulam no navio Mortzestus, comecando pelo jovem Williams, criando
um clima lugubre e de angUstia. Isso acelera as emo¢des e 0s sentimentos que a obra desperta
no leitor, por vezes de forma catartica. O modo como as subjetividades de cada um elabora
esses efeitos estéticos da narrativa é um rico ponto de partida para as negociacdes de sentido
que ocorrerdao nos debates em sala de aula.

Ao longo da leitura, os estudantes vao recuperando as previsdes que fizeram nas atividades
de pré-leitura, verificando se foram concretizadas, reelaborando-as.

ApOs a leitura do Apéndice que finaliza Os piratas fantasmas, retome a questdo do foco nar-
rativo e coloque em discussdo o efeito estético causado por desvendar-se 0 misterioso enun-
ciador, o imediato de um terceiro navio (considerando que o navio fantasma de fato era real).

ApOs a leitura, sugere-se um debate em que 0s estudantes, organizados em grupos, vao ex-
por as interpreta¢des que surgiram da tematica fantastica de Os piratas fantasmas, decidindo se
é possivel uma interpretacdo mais consensual ou ndo, ou mesmo se o final da obra torna essa
interpretacdo indeterminada.

Ap6s a leitura

ApOs a leitura de Os piratas fantasmas, proponha aos estudantes que fagam a transposi¢do
da obra para o género podcast ficcional ou audiodrama.

Introducgao

Para iniciar a atividade, apresente aos estudantes o contexto do come¢o da cultura de mas-
sas da virada do século XIX para o século XX. Comente com eles que, quando Os piratas fantas-
mas foi publicado, comecavam a surgir periddicos literarios populares que, mais tarde, ficariam
conhecidos como pulp magazines. O proprio William Hope Hodgson, autor da obra, publicou
Mmuitos poemas e contos nesses periodicos. A publicacdo pioneira foi a revista estadunidense
Argosy, lancada em 1882 e durou até 1978. Fendmeno editorial inicialmente restrito aos Esta-
dos Unidos e a Inglaterra, logo as pulp magazines se espalhariam por varias partes do mundo,
incluindo o Brasil. As tematicas literarias de ficgao, mistério e fantasia estavam entre as preferi-
das pelo publico dessas revistas, que teriam seu auge entre as décadas de 1920 e 1950.
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Com o surgimento do radio, esses temas passaram a estar presentes no audiodrama. Esse
género podia se constituir em episédio Unico ou ter a forma seriada, quando era chamado
de radionovela.

Em 1938, um audiodrama de ficcdo cientifica causaria um dos episddios mais célebres da
histéria cultural do século XX. Na noite de 30 de outubro daquele ano, as pessoas que sinto-
nizaram a radio estadunidense Columbia Broadcasting System (CBS) ouviram que a progra-
macdo estava sendo interrompida para uma edi¢do noticiosa extraordindria: extraterrestres
vindos de Marte tinham invadido uma pequena cidade de New Jersey. Logo, 0 panico se insta-
lou em varias regides dos Estados Unidos. Calcula-se que seis milhdes de pessoas tenham ou-
vido o programa e, muitas delas, tomaram as ruas, apavoradas. Houve colapso nos sistemas
telefénicos, enormes engarrafamentos e tumultos em varias cidades. No entanto, tratava-se
somente de um audiodrama (ou radioteatro, como era chamado na época), uma adaptacdo
da obra de ficcdo cientifica The War of the Worlds (A guerra dos mundos), do escritor britanico
Herbert George Wells (1866-1946). Com direcdo, producdo e adaptacdo do entdo jovem ator
e diretor estadunidense Orson Welles (1915-1985), a peca dramatica imitava com perfeicdo as
caracteristicas do radiojornalismo da época. Por isso, “enganou” os ouvintes que sintonizaram
a radio ja com o programa comecado, ndo tendo ouvido a introducdo que informava que se
tratava de um programa de fic¢ao.

Trés décadas mais tarde, em outubro de 1971, uma radio brasileira de Sdo Luis (MA), a Di-
fusora, fez uma adaptacdo em portugués da versao de Orson Welles de A guerra dos mundos. O
roteirista Sérgio Britto transpds a acdo para o Maranhdo e fez outras mudancas no roteiro de
Welles. O resultado foi 0 mesmo: panico generalizado nas ruas de Sao Luis, a ponto de o comér-
cio ter de fechar portas e o Exército intervir.

Para ilustrar esse fato, apresente aos estudantes o audiodrama “A guerra dos mundos — S3o
Luis - 1971". Disponivel na integra em: <www.youtube.com/watch?v=z3TRBBuU6jPs&t=0s>. Aces-
so em: 2 fev. 2021.

Feito isso, comente com 0s estudantes o grande poder expressivo que tém as dramatiza-
¢Oes orais, principalmente em grava¢des em audio que se utilizam de efeitos sonoros. O roteiris-
ta Sérgio Britto conta que, tendo em vista o ocorrido nos Estados Unidos em 1938, ele chegou a
Se preocupar que acontecesse 0 mesmo em Sao Luis - alias, exatamente por isso, colocou em
seu roteiro uma nave espacial no Campo de Perizes, Unica saida terrestre da llha do Maranhdo,
para impedir uma fuga em massa. Na época, as obras artisticas e midiaticas precisavam obter
uma autorizacdo da Policia Federal para serem veiculadas - era a chamada censura prévia.
Britto considerou que os censores poderiam perceber o potencial do programa de causar pa-
nico e disturbios na ordem publica, mas o roteiro foi aprovado. Em entrevista dada a um portal
noticioso em 2011 (DUARTE, 2011), ele comenta que acha que isso aconteceu porgue, sem 0S
efeitos sonoros e de dramatizagdo, a simples leitura do roteiro escrito ndo permitia perceber o
impacto do audio.

No audio original, disponivel no /ink dado anteriormente, um programa musical é in-
terrompido para a emissora “entrar em cadeia” com uma radio do Rio de Janeiro, que esta
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em um observatoério astrondmico acompanhando com um cientista 0s primeiros sinais
de que algo extraordinario estava ocorrendo em Marte. Para dar realismo a “transmissdo
em cadeia”, sao inseridos ruidos, a ponto de tornar alguns trechos audiveis. Cologue o
trecho, que se inicia no minuto 10'54", para os estudantes ouvirem. Outro trecho interes-
sante comeca no minuto 18'47", em que um “repdrter” transmite “ao vivo” do aeroporto de
Sdo Luis a aparicdo de um objeto voador ndo identificado. A “transmissao” tem varios rui-
dos e interferéncias.

ApOs essa etapa de contextualizacdo, introduza com a turma os podcasts contemporaneos.
Pergunte a eles se conhecem o género, se costumam ouvir conteddos de podcasts e se tém al-
gum favorito. Indague-os se conhecem podcasts ficcionais ou de conteldos dramatizados.

Podcasts sao conteudos em audio semelhantes a programas de radio que ficam disponi-
veis on-line, em arquivos digitais ou em servicos de streaming, para que 0s ouvintes 0s acessem
quando quiserem.

Procure, entdo, apresentar alguns exemplos para os estudantes. Para isso, sugerimos o
podcast de ficcdo cientifica criado pelos jovens irmdos gauchos Joe e Guido Guidini. Com pou-
quissimos recursos, em um estudio improvisado no estudio de sua casa, eles produzem o au-
diodrama seriado Aventuras bizarras. Com muitas referéncias a cultura pop, incluindo a das pulp
magazines, elementos de fic¢do cientifica, os irmdos procuram colocar “imagem no som”, criando
uma espécie de “cinematoégrafo” em audio (VIEIRA; MANSQUE, 2019), que permite aos ouvintes
que imaginem grande visualidade nas narrativas.

Ouca com a turma alguns episddios desse podcast, disponiveis em: <https://open.spotify.
com/show/3HvO0D87Hs6pnVG4uy0gk5>. Acesso em: 2 fev. 2021.

Escrita do roteiro

Para prosseguir com a atividade, combine com a turma se serdo transpostas para podcast
somente algumas partes de Os piratas fantasmas ou a obra na integra, que pode ser sintetizada.
Podera ser um episddio Unico ou seriado.

Organize os estudantes em grupos para uma escrita colaborativa do roteiro. Cada grupo
ficara encarregado de roteirizar uma parte da obra.

Explique a eles que o roteiro de um audiodrama tem elementos composicionais parecidos
com um texto dramaturgico. As falas dos personagens devem ser acompanhadas de rubricas,
que indicam desde 0s sons que deverdo ser feitos pela sonoplastia até a entonag¢do de voz dos
estudantes que interpretardo 0s personagens.

Uma nova leitura das partes selecionadas de Os piratas fantasmas deve ser feita com discus-
sdo e sele¢do dos elementos da narrativa, que serdo transpostos para o audio.

Oriente os estudantes a analisar aspectos da retextualizagdo que sera feita, da linguagem escrita
para a linguagem oral. Assinale, por exemplo, a importancia dos verbos de enunciagdo em narrativas
como Os piratas fantasmas, pois indicam como as a¢gdes acontecem. No podcast, podem implicar, por
exemplo, que haja um narrador, além das vozes que interpretardo as personagens.

E IBEP Material Digital do Professor 15



Gravacao do podcast e postagem

Sob sua orientacdo, os estudantes devem dividir as tarefas para a gravacdo do podcast. Veja,
a seguir, uma possibilidade de divisdo de fun¢des:

Produtores: encarregam-se de providenciar os materiais necessarios, como celular com
aplicativo de gravacdo de audio e, se possivel, de edi¢do, ou computador; materiais va-
riados para produzir efeitos sonoros, de acordo com o roteiro (baldes, isopor, ventilador
para simular vento etc.).

Atores: interpretardao os personagens de Os piratas fantasmas.
Diretor ou diretores: vao dirigir a gravacao, fazendo ajustes na interpretacdo dos atores.

Técnicos: encarregam-se da gravacdo e, se houver, da edicdo final do podcast.

Antes da grava¢do, promova ensaios com os atores e o diretor, ficando o restante da turma
como plateia para apontar possiveis acertos.

Depois de prontos os episddios (ou 0 episddio Unico), os estudantes deverdo posta-los
nas redes sociais da turma e da escola, se houver, ou em plataformas de podcast. Orien-
te-os também a compartilhar o podcast com a comunidade escolar, a fim de divulgar o
trabalho realizado.

As propostas de atividades a seguir compdem um projeto interdisciplinar que envolvera,
além do componente Lingua Portuguesa da area de Linguagens e suas Tecnologias, 0os com-
ponentes Sociologia, Historia e Filosofia da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas. O
projeto culminara em um seminario interdisciplinar, em que a obra Os piratas fantasmas sera
analisada de diversas perspectivas, abordando contextos intra e extranarrativos.

Antes da leitura integral da obra pelos estudantes, vocé pode, em parceria com 0s professo-
res de Filosofia, Histéria e Sociologia, planejar um projeto interdisciplinar em torno dessa leitura,
que se dividird em atividades de pré-leitura, leitura e pds-leitura.

A literatura oferece multiplos caminhos para projetos desse tipo. Ela cria mundos possiveis
que podem iluminar as realidades sociais e historicas. Além disso, por abarcar a complexidade
da condicdo humana, leva a ricas reflexdes filosoficas, da Etica, & natureza do conhecimento.
Portanto, obras literarias sdo propicias para a realizacdo de projetos interdisciplinares que en-
volvam conteudos de Sociologia, Historia e Filosofia.
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PLANEJAMENTO

Competéncias e Habilidades da BNCC

Nas atividades propostas, serdo desenvolvidas as seguintes competéncias e habilidades:

Competéncias Gerais da Educagao Basica

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mun-
do fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar

aprendendo e colaborar para a constru¢cdo de uma sociedade justa, democra-
tica e inclusiva.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mun-
diais, e também participar de praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens - verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escri-
ta), corporal, visual, sonora e digital -, bem como conhecimentos das linguagens
artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informagdes, ex-

periéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levemn ao entendimento mutuo.

Competéncias Especificas da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas

1. Analisar processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais nos am-
bitos local, regional, nacional e mundial em diferentes tempos, a partir da plura-
lidade de procedimentos epistemoldgicos, cientificos e tecnoldgicos, de modo a
compreender e posicionar-se criticamente em relacdo a eles, considerando dife-

rentes pontos de vista e tomando decisdes baseadas em argumentos e fontes de
natureza cientifica.

5. Identificar e combater as diversas formas de injustica, preconceito e violéncia, ado-

tando principios éticos, democraticos, inclusivos e solidarios, e respeitando os Di-
reitos Humanos.
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Habilidades

EM13CHS101 Identificar, analisar e comparar diferentes fontes e narrativas expressas em
diversas linguagens, com vistas a compreensdo de ideias filosoficas e de processos e eventos
historicos, geograficos, politicos, econdmicos, sociais, ambientais e culturais.

EM13CHS102 I|dentificar, analisar e discutir as circunstancias historicas, geograficas, politi-
cas, econdmicas, sociais, ambientais e culturais de matrizes conceituais (etnocentrismo, ra-
cismo, evolucdo, modernidade, cooperativismo/desenvolvimento etc.), avaliando criticamen-
te seu significado historico e comparando-as a narrativas que contemplem outros agentes
e discursos.

EM13CHS103 Elaborar hipoteses, selecionar evidéncias e compor argumentos relativos a
processos politicos, econdmicos, sociais, ambientais, culturais e epistemoldgicos, com base
na sistematiza¢do de dados e informacdes de diversas naturezas (expressdes artisticas, tex-
tos filosoficos e socioldgicos, documentos historicos e geograficos, graficos, mapas, tabelas,
tradi¢Bes orais, entre outros).

EM13CHS105 Identificar, contextualizar e criticar tipologias evolutivas (populacdes ndbmades
e sedentarias, entre outras) e oposi¢des dicotémicas (cidade/campo, cultura/natureza, civili-
zados/barbaros, razdo/emocdo, material/virtual etc.), explicitando suas ambiguidades.

EM13CHS202 Analisar e avaliar os impactos das tecnologias na estrutura¢do e nas dinami-
cas de grupos, povos e sociedades contemporaneos (fluxos populacionais, financeiros, de
mercadorias, de informacdes, de valores éticos e culturais etc.), bem como suas interferén-
cias nas decisdes politicas, sociais, ambientais, econdmicas e culturais.

EM13CHS501 Analisar os fundamentos da ética em diferentes culturas, tempos e espacos, identi-
ficando processos que contribuem para a formacdo de sujeitos éticos que valorizem a liberdade,
a cooperacdo, a autonomia, 0 empreendedorismo, a convivéncia democratica e a solidariedade.

ROTEIRO DE LEITURA

As atividades a seguir tém interdisciplinaridade com os componentes Filosofia, Historia e
Sociologia da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas.

Antes da leitura

Inicialmente, sugere-se que, em parceria com 0s professores de Historia e Sociologia,
0s estudantes realizem pesquisas sobre os contextos culturais, sociais e econdmicos do
final da Segunda Revolucdo Industrial, no século XIX, até a virada para o século XX. Depaois,
0s resultados das pesquisas serdo discutidos coletivamente em sala da aula, abarcando
processos histéricos, organizacdes sociais, 0 mundo do trabalho, o individualismo e o ra-
cionalismo da modernidade.
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Em parceria com os professores de Filosofia, sugere-se conduzir uma discussdo com a tur-
ma sobre o Mito da Caverna de Platdo. A literatura fantastica caracteriza-se por suscitar a incer-
teza no leitor sobre se os acontecimentos da narrativa tém natureza sobrenatural ou podem
ser explicados racionalmente. Essa ambiguidade permite reflex8es sobre a prépria natureza
do conhecimento e de nossa apreensao do real, sobre razao e emocdo, podendo desencadear
também discussdes éticas.

Feito isso, o professor de cada componente deve sugerir aos estudantes que elaborem
hipdteses sobre quais relacdes poderiam ter os conteudos discutidos com a obra a ser lida.
Para isso, a turma tera conhecido antes as informacdes paratextuais referentes a obra Os
piratas fantasmas.

Durante a leitura

Sugere-se que as atividades de leitura adotem as estratégias de sequéncia basica e
sequéncia expandida de leitura literaria. A primeira, sob orientacdo do professor de Lingua
Portuguesa, tem como objetivo uma compreensdo global da obra, de acordo com o plane-
jamento do professor.

Na sequéncia expandida, os professores de Filosofia, Historia e Sociologia vao retomar as
discussBes feitas nas atividades de pré-leitura e, com base na compreensdo global que os estu-
dantes ja terdo da obra, vao promover um aprofundamento dos contextos que ela traz. A partir
dai, diferentes aspectos serdo tratados por meio da analise de elementos da narrativa como o
espaco, os personagens, o enredo e as tematicas.

Em parceria com os professores de Historia, é possivel considerar o trabalho no navio
e conduzir discuss@es sobre a Marinha Mercante no séeculo XIX e sua relagdo com a Revo-
lugdo Industrial.

Considerando o componente Sociologia, é possivel pensar em uma analise dos persona-
gens, que pode levar a interpretagdes sobre marcas sociais na narrativa. O personagem Williams,
por exemplo, parece representar um jovem que teve pouco acesso a educacdo formal e vem
de uma classe social economicamente desfavorecida, 0 que se relaciona com sua disposi¢do
obstinada em lutar por seu direito de receber um salario. No contexto extranarrativo, podem
ser objeto de analises e discuss8es a circulacdo e a recepc¢do da literatura de ficcdo, mistério e
fantasia, sua posicdo em relagdo ao canone e os sistemas literarios, entre outras questoes.

Em parceria com os professores de Filosofia, € possivel considerar problematizagdes éticas
sobre a conduta dos personagens: (a) os oficiais do navio, por exemplo, inicialmente procuram
abafar os acontecimentos insdlitos e violentos que ocorrem na embarcacao; (b) o protagonista
Jessop fica progressivamente cada vez mais angustiado sobre o que fazer quando percebe que
todos a bordo ndo estao em seguranca. Além disso, o conhecimento, a apreensdo da realidade
e a tensdo entre razdo e emocdo também estdo personificados no protagonista.

As atividades ao longo desta etapa de leitura podem envolver leituras coletivas, rodas de
conversa, apresentacdes orais, debates e juri.
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Ap6s a leitura

Nesta etapa de pos-leitura, sera proposto aos estudantes a preparagdo de um semi-
nario interdisciplinar, expositivo-argumentativo, no qual os conhecimentos construidos em
torno da obra Os piratas fantasmas durante as atividades anteriores serdo compartilhados
com a comunidade escolar. Ao final, a turma também podera convidar amigos e familiares
para assistir ao evento.

Seminario € um género oral expositivo-argumentativo em que se divulgam conhecimentos
sobre determinados assuntos. E um género presente nos ambitos escolar e cientifico, entre
outros, e nele um ou mais autores expdem oralmente seus argumentos e suas ideias. Além da
exposicdo oral, é frequente a utilizacdo de recursos multissemiéticos que apoiem a apresenta-
¢do, como slides, videos, graficos, tabelas, entre outras ferramentas que podem auxiliar o enten-
dimento da plateia.

Planejamento e apresentacao do seminario

Para iniciar, organize a turma em grupos, ficando cada grupo encarregado de um aspecto
da obra: 0 género, a tematica e 0s contextos narrativo e extranarrativo.

Se julgar necessario, auxilie os estudantes a pesquisar mais sobre o que vdo expor em fon-
tes como sites, blogs, viogs, podcasts, revistas etc. Lembre-os de que devem sempre se assegurar
da credibilidade das fontes, por exemplo, dando preferéncia a veiculos reconhecidos e compa-
rando resultados para verificar a confiabilidade dos dados.

Peca a eles que tomem nota para apoiar a apresenta¢do oral e definam se vdo utilizar a 12
OU a 32 pessoa, no singular ou plural, de acordo com a inten¢do de expressar mais ou menos
subjetividade. Peca também que organizem a estrutura da apresentac¢do, com introducdo, de-
senvolvimento e conclusdo.

Caso 0s grupos tenham optado por utilizar recursos multissemiéticos durante o seminario,
indique a eles que pesquisem na internet imagens e videos, entre outras possibilidades, que
possam se relacionar ao conteddo da apresentacdo. Eles devem escolher, preferencialmente,
recursos de dominio publico, isto €, agueles que ndo estdo protegidos por direitos autorais. Os
estudantes também podem criar os proprios recursos, se for mais conveniente.

Oriente-os a fazer um rascunho do numero de imagens que podem ser apresentadas sob
a forma de slides e 0 que pretendem apresentar em cada um deles. Estabeleca um tempo para
a fala de cada grupo.

Peca aos estudantes que planejem as falas, o conteudo dos slides e 0 que sera dito por cada
integrante do grupo.

Para a elaboracdo dos slides, se for essa a op¢ao dos grupos, os estudantes podem utilizar
um editor de slides. Ha versBes gratuitas, disponiveis na internet. Auxilie-os a personaliza-los
com cores e estilos, de acordo com a linguagem que pretendem empregar.

Para a apresentac¢do do seminario, sugira aos estudantes que argumentem sobre o con-
teudo, utilizando os slides, se for o caso, como apoio para a fala. Peca a eles que mantenham
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0 contato visual com a plateia e falem em um volume adequado, de forma que todos possam
ouvir. ApoOs a realizagdao do seminario, podem ser conduzidas atividades de avaliagdo e au-
toavaliacdo, nas quais os estudantes refletirdo sobre os caminhos interpretativos que foram
criando ao longo das diversas atividades e os conhecimentos construidos.

A literatura fantastica

Sdo varias as classificacdes que poderiam indicar a tematica de Os piratas fantasmas. O mis-
tério (ou 0 insOlito) esta presente e pode se relacionar a outros temas mais especificos, como o
fantastico, a ficcdo cientifica, o detetivesco e o maravilhoso. Como um denominador comum, es-
taria a irrupcdo na realidade cotidiana de algo inesperado, cuja propria natureza é incerta. Mas
é na literatura fantastica que Os piratas fantasmas poderia ser mais propriamente classificado,
embora, em algumas pesquisas mais recentes, se enfatize mais a diluicao das fronteiras, as im-
bricacdes e as referéncias mutuas entre as diversas modalidades do que se passou a denominar
de insdlito ficcional.

Um dos textos fundadores da teoria sobre o fantastico na literatura é Introducdo a
literatura fantdstica, do fildosofo e linguista bulgaro Tzvetan Todorov (1939-2017), publi-
cado pela primeira vez em 1970. De acordo com esse tedrico, uma palavra seria central
na definicdo do fantastico literario: a ambiguidade. Para ele, uma das condi¢des do texto
fantastico é obrigar “o leitor a considerar o mundo das personagens como um mundo de
criaturas vivas e a hesitar entre uma explicacdo natural e uma explicacdo sobrenatural dos
acontecimentos evocados” (TODOROV, 2004, p. 39). Além desse plano externo, ou seja,
da interagdo do leitor com o texto, a ambiguidade ocorreria também no plano interno, ou
intratextual, da narrativa, pois o protagonista ou outros personagens também demonstra-
riam a mesma hesitagao (ibid.). Como se V&, portanto, essas caracteristicas estdo presen-
tes em Os piratas fantasmas.

Todorov considera o fantastico um género literario e 0 compara com o gue considera tam-
bém géneros fronteiricos a ele: 0 estranho e o maravilhoso. O estranho, de inicio, parece so-
brenatural, mas, por fim, tem uma explicagao racional: coincidéncia, sonho, loucura, fraude etc.
Ja o maravilhoso implica a presenca do sobrenatural ndo como causador de ambiguidade, mas
como elemento incontestavel na narrativa. Portanto, diferentemente do fantastico, em que a
ambiguidade permanece até o final, no estranho ela desaparece a certa altura da narrativa e,
no maravilhoso, ela ndo se coloca. Assim, se o leitor sai da ambiguidade e toma uma decisdo, o
fantastico ja ndo opera:
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No fim da histéria, o leitor, quando ndo a personagem, toma, contudo, uma
decisdo, opta por uma ou outra solucao, saindo desse modo do fantastico. Se
ele decide que as leis da realidade permanecem intactas e permitem expli-
car os fendébmenos descritos, dizemos que a obra se liga a um outro género: o
estranho. Se, ao contrario, decide que se devem admitir novas leis da natureza,
pelas quais o fenémeno pode ser explicado, entramos no género maravilhoso
(TODORQV, 2004, p. 48).

Assim, no estranho poderiamos incluir uma variedade de narrativas, como as policiais, as de
suspense etc. No maravilhoso caberiam desde os contos de fada até literaturas contempora-
neas, como o chamado realismo fantastico latino-americano.

Mas Todorov limita essencialmente seu corpus de analise ao século XIX, quando a literatura
fantastica teria se consolidado e atingido seu auge. Entre os autores que considera precursores,
ainda no século XVIII, esta o francés Jacques Cazotte, que escreveu diversos contos fantasticos.
Entre eles, “O diabo apaixonado”, publicado em 1772, é um dos mais célebres. O protagonista
dessa narrativa é o jovemn Alvare, que, em uma conversa com amigos sobre assuntos esotéricos,
resolve, meio por brincadeira, fazer uma ceriménia de evocag¢do do diabo em ruinas perto da ci-
dade italiana de Napoles. Surge, entdo, uma manifestacdo demoniaca sob a forma de um caozi-
nho, que passa a seguir Alvare por todo lado. Apos diversas transformacdes, esse cdo assume a
forma de uma bela jovem, chamada Biondetta. Ela procura seduzir Alvare e manté-lo sob sua in-
fluéncia, mas, sabendo da natureza maléfica e sobrenatural da jovem, ele resiste. Contrariando
as convencdes das narrativas maravilhosas da época sobre espiritos elementais, a personagem
Biondetta passa a sofrer por causa de Alvare, demonstrando sentimentos e emog¢8es humanos.
Ela também usa de artificios comuns de seducdo para conquistar Alvare, nao recorrendo a ne-
nhuma espécie de recurso sobrenatural. Quando o jovem esta quase cedendo, Biondetta sofre
nova transformacdo, tornando-se uma cabeca de camelo, e Alvare, finalmente, se liberta delg,
sentindo-se como se tivesse saido de um pesadelo.

Essa narrativa pode ser considerada uma obra de formag¢do, que acompanha o protago-
nista desde seus excessos juvenis até a maturidade. Pode-se considerar também, em ligacdo
a seu contexto histoérico, que enfoca o embate entre bem e mal que acontece anteriormente
aos seres humanos. Assim, ligam-se as origens do fantastico literario ao racionalismo e in-
dividualismo do Illuminismo, em gque as escolhas humanas ndo sdo mais determinadas por
instituicbes como igrejas.

Mas o desconforto com o racionalismo seria também um contexto cultural das obras pre-
cursoras da literatura fantastica, como o gotico inglés, que, nos primoérdios da Revolugao Indus-
trial e dos processos de urbanizagdo, de padronizacdo e mecanizagdo do mundo trabalho, da
massificacdo da vida cotidiana que ela trouxe, se voltava para o mundo feudal da Idade Média.
Uma das obras exemplares do goético inglés é O castelo de Otranto (1764), de Horace Walpole.
Em sua primeira versdo, aparece uma convenc¢do do fantastico que sobrevive até a atualidade:
a narrativa seria uma transcricdo de um antigo manuscrito medieval. Em uma segunda versdo,
Walpole assumia na propria publicagdo sua fun¢do social de autor. A narrativa se passa em um
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castelo medieval e se desenrola entre profecias e maldi¢8es, assassinatos, lances de cavalaria
medieval e uma historia de amor com final feliz.

O gdtico inglés se tornou uma moda literaria na Europa e em outras partes do mundo, e
teve uma mulher entre seus autores principais, Anne Hadcliffe, que publicou diversos romances
com tematicas sobrenaturais.

A literatura fantastica, tal como a entendeu Tzvetan Todorov, surgiu no ambito da corrente lite-
raria do Romantismo, ligado ao interesse de seus autores pela subjetividade e pelo universo onirico.
O homem de areia, do alemdo Ernst Theodor Amadeus Hoffman (1776-1822), é considerado das
obras representativas ndo so da literatura fantastica, mas do préprio Romantismo. Nessa novela
epistolar, o protagonista conta em cartas uma visita inesperada que |he traz a mente uma lembranga
de infancia assustadora: 0 homem de areia, personagem terrivel que, como contavam os adultos,
roubava criangas que se recusavam a ir para a cama a noite. A partir dai, o personagem parece ficar
em um estado de ambiguidade entre a razdo e a loucura, convengdo proépria do fantastico. No final,
o foco narrativo muda e uma voz onisciente finaliza a narrativa com o encerramento do personagem
em um manicomio.

Se Todorov limitava o fantastico principalmente ao século XIX, suas manifestacdes, em espe-
cial as do fim do século, dariam origem a vertentes literarias prolificas até a atualidade. Esse “mo-
mento finissecular [...] até hoje reverbera culturalmente ndo apenas na literatura, mas também
no cinema, quadrinhos e em outros meios de expressdo cultural” (SILVA, s/d, p. 9). Os efeitos
da Revolucdo Industrial e dos desenvolvimentos cientificos e tecnoldgicos relacionam-se a esse
contexto literario, em que eram vistos ora com fascinio (caso, principalmente, da ficgdo cientifi-
ca), ora com desconfianca e recusa (nos mergulhos no sobrenatural).

Por ndo ter se circunscrito a uma época especifica, por estar presente em géneros diversos,
entre outros motivos, muitos pesquisadores vém revendo mais recentemente a teoria do fan-
tastico de Todorov, por vezes refutando alguns de seus aspectos. Hoje, o fantastico é considera-
do mais um modo ou uma modalidade literaria do que um género, modalidade que pode estar
presente em narrativas de diversos géneros e incluida por alguns autores no chamado insdlito
ficcional, em uma denominacdo mais contemporanea de modalidades narrativas que vém se
reinventando nos mais diversos géneros.

A leitura literaria na escola

Como lugar privilegiado de acesso aos bens culturais, nos quais se inclui a literatura, a escola
tem papel fundamental na formagdo do leitor literario.

A literatura nos espagos escolares ja foi considerada de uma perspectiva principalmente
utilitaria, por uma funcao “pedagogizante” que teria na formacdo de criangas e jovens, para
ensinar valores morais e civicos, ou como pretexto para o trabalho com gramatica, ou, ainda,
como conhecimento enciclopédico e socialmente valorizado de correntes literarias historicas
representadas por obras canonicas (MORTATTI, 2014, p. 25).

Importante na mudanca dessas vis@es foi a ampliagdo do acesso a educacao publica que
ocorreu no Brasil e em outros paises. Antes restrita as classes privilegiadas, a educac¢do formal
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abriu-se para estudantes oriundos de diferentes estratos sociais. O publico escolar passou a ter
mais diversidade cultural, o que levou a uma maior aten¢do as subjetividades dos estudantes
envolvidas em seus processos de leitura. Ao mesmo tempo, na area dos estudos literarios, o
leitor assumia protagonismo, como nas teorias da recepc¢do, 0 que também chegava a escola.
Além disso, o entendimento da literatura como experiéncia estética humanizadora, que abarca
a complexidade da experiéncia humana, refletiu-se no ensino da leitura literaria (ibid.).

Na BNCC, considera-se que o estudante deve fruir a literatura (ou seja, como experiéncia es-
tética), além de apropriar-se de sua linguagem e das linguagens artisticas em geral, para exercer
com autonomia e colaboragdo o protagonismo na vida pessoal e coletiva.

Atualmente, surgem novas reflex8es a respeito da leitura literaria na escola, assim como novas
metodologias. Entre elas, as que se interessam pela perspectiva do leitor empirico, ou leitor real, e sua
subjetividade. Isso significa considerar as emocdes, 0s devaneios, as associacdes de ideias de cada
leitor em sua interagdo com o texto literario, que constroi sentidos plurais em relagdo a outros leitores.

O pesquisador Gérard Langlade designa esse leitor como “leitor subjetivo”. Segundo ele:

“Se admitirmos que uma obra literaria se caracteriza pelo seu inacabamento,
somos levados a pensar que ela s6 pode realmente existir quando o leitor lhe
empresta elementos de seu universo pessoal: elementos de cenario, paisagens,
tracos fisicos e de carater de personagens etc. Portanto, ele produz ‘atividades de
complemento” (LANGLADE, 2013, p. 35).

Tratando especificamente da leitura literaria na escola, Catherine Tauveron considera os
textos de acordo com suas “reticéncias”, ou seja, as lacunas que o leitor deve completar. Assim,
entre outros, 0s “textos proliferantes”, que oferecem abertura de interpretacdes, que delibera-
damente constroem espacos em branco e siléncios, provocam movimentos de interroga¢ao no
leitor, potencializando assim sua implicacao no texto, sendo também propicios a gerar discus-
sBes socializadas (TAUVERON, 1999). Obras de literatura fantastica, como Os piratas fantasmas,
sdo exemplos desse tipo de texto.

Essa perspectiva da leitura literaria que coloca a subjetividade do leitor como algo determi-
nante inspira, na escola, praticas como o diario de leitura, que pode ser uma experiéncia rica
tanto para estudantes como para professores. O diario de leitura é "um género reflexivo que
combina a leitura estruturadora e critica de textos com uma escrita dinamica e reguladora de
sentidos, de conhecimentos, de a¢des e de sentimentos” (DOLZ, 2018, p. 10). Escritas pessoais,
como o diario de leitura, e também seu compartilhamento, ddo conta das dimensdes cognitiva,
social e, principalmente, afetiva da leitura literaria (ISER, 1996).

Quanto aos estudantes, podem ser orientados a manter um diario de leitura tanto como
instrumento pessoal como, quanto um instrumento didatico que sera lido pelo professor. Ou
podem ainda toma-lo como base para transpor partes dele para a leitura do professor ou em
atividades na escola. Nesse diario, podem ser registrados os sentidos criados no que se pode
chamar de ficcionalizagdo do leitor: imagens mentais que cria para “complementar” o texto li-
terario, os julgamentos que produz sobre as a¢6es dos personagens, 0s nexos que estabelece
entre 0s acontecimentos do enredo.
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Também para o professor, a escrita de um diario desse tipo durante suas leituras literarias
pode ser um instrumento rico para reflex8es sobre si préprio enquanto leitor e também sobre
suas praticas docentes.

SUGESTOES DE REFERENCIAS COMPLEMENTARES

Podcast

As sombras de Galway. Histéria original: Vilson Laerte. Roteiro para audio: Danilo Battistini. Nar-
racdo, edicdo e mixagem: Danilo Battistini. Vozes: Warley Goncalves, Lucy Ferrato e outros.
5 prélogos e 3 capitulos. O contador de histdrias, 2020. Podcast. Disponivel em: <https://estalo.
rec.br/shows/contador-de-historias/> e <https://open.spotify.com/show/65G9idICuzZVn3bgY2uZ
mMd>. Acessos em: 4 fev. 2021.

As sombras de Galway é, originalmente, uma narrativa de RPG inspirada no universo do escritor
estadunidense H. P. Lovecraft, um dos mais célebres autores de literatura fantastica e de horror
codsmico, como ele proprio nomeava suas obras. Lovecraft foi um grande entusiasta da obra de
William Hope Hodgson, autor de Os piratas fantasmas. Nesse audiodrama imersivo, a historia
original de Vilson Laerte para RPG foi adaptada para podcast, com destaques para os efeitos
sonoros criados pelo designer de som Danilo Battistini. O audiodrama esta disponivel em varias
plataformas de podcasts, entre as quais, as indicadas por meio dos /inks acima.

Série audiovisual ficcional

Lovecraft Country. Drama, terror e fantasia. Dire¢do: Misha Green, Jordan Peele. 1 temporada de
10 episddios de 60 min. EUA, 2020. Classificagao indicativa no Brasil: 16 anos.

Nos Estados Unidos segregados da década de 1950, Atticus é um rapaz negro, veterano da
Guerra da Coreia, fd de H. P. Lovecraft e outros escritores de pulp fiction. Ao descobrir que o pai
desaparecevu, ele volta a cidade natal para, com o tio e a amiga, partir em uma missao de resgate.
Na viagem até a mansdo do herdeiro da propriedade que mantinha um dos ancestrais de Atticus
escravizado, o grupo enfrentara sociedades secretas, rituais sanguinolentos e preconceito. A
série € uma aclamada adaptacdo do livro homdnimo de Matt Ruff.

Reportagem

MONTENEGRO, Eduardo. As mulheres na literatura fantastica. Continente. Recife, n. 197, 1 maio
2017. Disponivel em: <www.revistacontinente.com.br/edicoes/197/as-mulheres-na-literatura-
fantastica>. Acesso em: 18 fev. 2021.

Nessa reportagem da revista pernambucana de cultura Continente, Eduardo Montenegro tem
como pauta a autoria feminina na literatura fantastica brasileira, comecando pela cearense Emi-
lia de Freitas, escritora que publicou contos em jornais no fim do século XIX.
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Dicionario digital

REIS, Carlos et al. (editores). Diciondrio digital do insdlito ficcional. Rio de Janeiro: Universidade
Estadual do Rio de Janeiro (UERJ). Disponivel em: <www.insolitoficcional.uerj.br/site/>. Acesso
em: 4 fev. 2021.

O dicionario, dedicado ao insdlito ficcional, esta em constante atualizagdo e conta com colabo-
radores de diversos paises, entre eles os pesquisadores do grupo de pesquisa do CNPg “Nos do
Insadlito: vertentes da fic¢do, da teoria e da critica”.

Periodico cientifico

CEZAR, Adelaide Caramuru (org.). Vertentes do insdlito ficcional. Terra Roxa e Outras Terras - Re-
vista de Estudos Literdrios. Londrina, v. 26, dez. 2013.

Esse numero do periddico do Programa de Pds-Graduacdo em Letras da Universidade Estadual
de Londrina é dedicado ao insdlito ficcional e abriga artigos escritos por membros do Grupo de
Trabalho “Vertentes do Insdlito Ficcional” da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-graduacdo
em Letras e Linguistica e por colaboradores.

Artigo cientifico

DALVI, Maria Amélia; REZENDE, Neide Luzia de; JOVER-FALEIROS, Rita (org.). Leitura de literatura
na escola. Sao Paulo: Parabola, 2013.

Nesse livro, alguns pesquisadores procuram responder a questdes como: E possivel (e
mais: é desejavel) potencializar a literatura na formacao de criancas e jovens pela via edu-
cacional? Como pensar as relacdes entre literatura e escola em tempos COmo 0S NOSSOS?
Que mudangas sdo necessarias? O que sabemos, podemos e queremos em relagao as
praticas escolares atinentes a literatura? Qual é o papel da literatura na educacgdo e, par-
ticularmente, na escola?

BIBLIOGRAFIA COMENTADA

BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance. Sao Paulo: Unesp-Hu-
citec, 1993.

Parte de sua obra maior, Teoria do romance, em Questoes de literatura e de estética Bakhtin consi-
dera esse género literario como um microcosmo de linguagem, cujas raizes estariam na parédia
popular e na cultura cémica da Antiguidade e da Idade Média. Examinando o discurso romanes-
Co greco-latino, o romance de cavalaria, o folclore e o romance idilico, Bakhtin constrdi uma obra
na qual o romance aparece como uma espécie de energia, a consciéncia da realidade concreta
da linguagem que perpassa a historia da literatura.

E IBEP Material Digital do Professor 26



BRASIL. Ministério da Educacgado. Secretaria de Educacdo Basica. Base Nacional Comum Curricu-
lar: Ensino Médio. Brasilia: MEC/SEB, 2018. Disponivel em: <http://basenacionalcomum.mec.
gov.br/abase>. Acesso em: 22 jan. 2021.

O documento da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) estabelece os conteldos curriculares
minimos a serem observados na Educacdo Basica brasileira. A proposta de desenvolver habi-
lidades e competéncias, partindo do contato com objetos do conhecimento relevantes para o
sujeito e para a sociedade, busca formar um estudante critico, criativo e auténomo.

CANDIDO, Antonio. O direito a literatura. /In: . Varios escritos. 44. ed. Sao Paulo: Li-
vraria Duas Cidades; Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2011.

Nesse ensaio, publicado originalmente em 1989, o critico Antonio Candido apresenta um en-
tendimento da literatura como um direito humano. Faz reflexdes sobre a importancia da leitura
literaria como transformadora da experiéncia humana e ressalta sua natureza humanizadora.

CAZOTTE, Jacques. O diabo apaixonado. Rio de Janeiro: José Olympio, 2014.

A obra desse escritor francés do século XVIII é toda centrada na exploragdo do sobrenatural,
sendo o conto fantastico “O diabo apaixonado” a mais conhecida. Além desse conto, comp&e
também o volume o conto “Aventura de um peregrino”, narrativa do encontro entre um monar-
ca e um peregrino conhecedor da esséncia humana.

CEIA, Carlos (org.). E-dicionario de termos literarios. Lisboa: Faculdade de Ciéncias Sociais e Huma-
nas da Universidade Nova de Lisboa, s/d. Disponivel em: <https://edtl.fcsh.unl.pt/>. Acesso em:
20 jan. 2021.

O objetivo desse projeto é recolher o maior niumero possivel de termos técnicos em uso nas
teorias da literatura, na critica literaria, nos textos académicos, nas bibliografias especificas dos
estudos literarios e culturais. Possui uma base terminolégica de mais de 1500 entradas e abran-
ge um elevado numero de termos atuais e mesmo ndo dicionarizados ainda em nenhuma outra
lingua. Além disso, inclui termos estrangeiros que fazem parte de linguagem técnica da literatu-
ra, que, no mundo luséfono, se utilizam de forma variada.

DOLZ, Joaquim. Prefacio - O diario de leituras: um género reflexivo entre leitura critica e escrita
dinamica reguladora. /n: KARLO-GOMES, Geam; BARRICELLI, Ermelinda. O didrio de leituras na
escola e na universidade: estudos do género e praxis pedagogica. Campinas: Mercado de Letras,
2018. (Série Escola e Universidade)

Nesse texto, Joaquim Dolz, pesquisador da Universidade de Genebra, faz uma introdugdo ao
diario de leitura, que é tratado na obra tanto do ponto de vista tedrico, de acordo com a pesqui-
sa académica, quanto da pratica pedagogica.
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DUARTE, Alec. Programa de radio que causou panico no Maranhdo faz 40 anos. G171, 26 out.
2011. Disponivel em: <http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2011/10/programa-de-radio-que
-Causou-panico-no-maranhao-faz-40-anos.html>. Acesso em: 16 fev. 2021.

Reportagem sobre a adaptacdo radiofénica da obra de ficcdo cientifica A guerra dos mundos
(publicada em 1898 por H. G. Wells), feita em Sdo Luis, no Maranhdo, em 1971, que pds o
Exército em alerta, fechou boa parte do comércio e provocou panico generalizado entre a
populacdo da cidade.

GAMA-KHALIL, Marisa Martins. As teorias do fantastico e sua relagdo com a constru¢do do espa-
co ficcional. In: GARCIA, Flavio; BATALHA, Maria Cristina. Vertentes tedricas e ficcionais do insélito.
Rio de Janeiro: Editora Caetés, 2012.

Nesse texto, a pesquisadora Marisa Martins Gama-Khalil analisa o papel central que assume a
espacialidade nas narrativas fantasticas.

HOFFMANN, Ernst Theodor Amadeus, O homem de areia. Tradu¢do: Ary Quintela. Rio de Janeiro:
Rocco, 2010.

O homem da areia redne as principais caracteristicas da obra de E. T. A. Hoffmann. Nessa novela,
publicada em 1817, o autor apresenta o jovem Natanael por meio de cartas escritas ao amigo
Lothar, irmdo de sua noiva Clara. Perturbado por uma visita inesperada que o remete a uma
sinistra lembranca de infancia e provoca nele os mais inquietantes pressentimentos, Natanael
mergulha em uma espiral de medo, tensdo e loucura que o leva ao manicoémio. Hoffmann con-
duz a trama para um desfecho assustador e surpreendente.

ISER, Wolfgang (1996). O ato de leitura. Traducao: Johannes Kretschmer. Sdo Paulo: Editora 34,
1996. 2 v.

Publicado em dois volumes, esse é um dos principais livros da estética da recepc¢do. Nele, o
autor procura identificar as estruturas do texto ficcional capazes de despertar certos efeitos no
leitor, destacando seu papel na constituicdo do sentido da obra literaria.

LANGLADE, Gérard. O sujeito, autor da singularidade da obra. /n: ROUXEL, Annie; LANGLADE,
Gérard; REZENDE, Neide Luzia de;Leitura subjetiva e ensino da literatura. Sao Paulo: Alameda
Editorial, 2013.

Nesse artigo, 0 autor analisa como o chamado leitor subjetivo “complementa” as obras literarias,
necessariamente sempre inacabadas, que Ié com elementos de seu universo pessoal, criando
uma obra singular.

LOVECRAFT, Howard Phillips. O horror sobrenatural em literatura. Sao Paulo: lluminuras, 2000.
Nesse ensaio, 0 mestre do terror H. P. Lovecraft discursa sobre o género e rastreia as suas
origens, os artifices da construcdo narrativa e investiga as proprias obras, proporcionando ao
leitor uma visdo a respeito do horror na literatura escrita por um de seus maiores mestres e
recriadores contemporaneos.
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MORTATTI, Maria do Rosario Longo. Na historia do ensino da literatura no Brasil: problemas e
possibilidades para o século XXI. Educar em Revista, n. 52, jun. 2014, p. 23-42.

Nesse artigo, a autora e professora de pos-graduac¢do da Universidade Estadual Paulista (Unesp)
problematiza as relacdes entre literatura e ensino, com énfase na historia recente do ensino da
literatura na educacdo escolar brasileira. O objetivo é discutir a importancia da leitura (literaria)
da configuracdo de textos literarios para o processo de formacdo de leitores, assim como as
implicacBes para a formacdo de professores.

ROUXEL, Annie; LANGLADE, Gérard;, REZENDE, Neide Luzia de. Leitura subjetiva e ensino da litera-
tura. S3o Paulo: Alameda Editorial, 2013.

Formada em parte por ensaios publicados originalmente na Fran¢a (Rennes: PUR, 2008) e outros
inéditos, a organizacao dessa edi¢do procurou ser Util ao leitor brasileiro, em especial aos pro-
fissionais da area de educacdo. Os artigos abordam questdes que se encontram no cerne das
discussBes contemporaneas sobre ensino de literatura. A partir de pontos de vista variados, tanto
cientificos como didaticos, abordam-se os espacos de liberdade efetivos de que desfrutam os
leitores reais em face das obras que programam e codificam o modo como pretendem ser lidas.

SILVA, Aline Maria da. As novas encruzilhadas do fantastico: leituras contemporaneas. In: GAMA-
-KHALIL, Marisa Martins et. al. (org.) Pesquisas e estudos em literatura fantastica e em Letras. Uber-
landia: Universidade Federal de Uberlandia, Instituto de Letras e Linguistica, Grupo de Pesquisa
de Espacialidades Artisticas, s/d. E-book.

Os artigos reunidos na publicagdo concentram trabalhos da area dos Estudos Literarios, sen-
do a maior parte deles com enfoque especifico sobre a literatura fantastica. Foi organizado no
ambito do Grupo de Pesquisas de Espacialidades Artisticas, que integra o diretorio de grupos
de pesquisas do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPg). Alguns
dos artigos presentes na obra foram apresentados no Coloquio de Estudos da Narrativa, reali-
zado na Universidade Federal de Uberlandia (MG), em 2008.

SOLE, Isabel. Estratégias de leitura. 6. ed. Porto Alegre: Artmed, 1998.

Nesse livro, Isabel Solé discute estratégias pedagogicas para o trabalho com a leitura na escola,
partindo de uma perspectiva interativa e construtivista. O texto instrui sobre os processos de
compreensdo que ocorrem durante a leitura de um texto, mostrando como € possivel potencia-
lizar os efeitos dessa pratica.

TAUVERON, Catherine. Comprendre et interpréter le littéraire a I'école: du texte réticent au texte pro-
liférant. Repéres. Recherches en didactique du francais langue maternelle. 1999, n.19, p. 9-38. Dispo-
nivel em: <www.persee.fr/doc/reper_1157-1330_1999_num_19_1_2289>. Acesso em: 16 fev. 2021.
Nesse artigo, a autora discute os resultados de uma pesquisa realizada na Franca sobre a dida-
tizacdo da leitura e da escrita literarias na escola, com o objetivo de estabelecer as condicBes
que favorecem a iniciacao dos estudantes na escrita literaria, considerada necessaria desde os
primeiros anos de aprendizagem da escrita.
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TODORQV, Tzvetan. Introducdo a literatura fantastica. 3. ed. Traducdo: Maria Clara Castello. Sao
Paulo: Perspectiva, 2004.

Introdugdo a literatura fantdstica € uma obra de referéncia, pois, pela primeira vez na area dos
estudos literarios, delimitou um género a partir de um tipo de escritura muitas vezes estigmati-
zado como “menor”. Nessa obra, Tzvetan Todorov leva a frente, na critica do fendmeno literario,
a tradi¢do de um humanismo vanguardista e ilustrado, que abarca desde os formalistas russos
e a abordagem estrutural da narratividade até o conceito de alteridade.

VIEIRA, Silvana; MANSQUE, William. Saiba o que é audiodrama, formato que tem invadido o mun-
do dos podcasts. GHZ, 15 mar. 2019. Disponivel em: <https://gauchazh.clicrbs.com.br/pioneiro/
cultura-e-lazer/noticia/2019/03/saiba-0-que-e-audio-drama-formato-que-tem-invadido-o-mundo
-dos-podcasts-10822421.html>. Acesso em: 16 fev. 2021.

Reportagem que retrata do fendbmeno dos audiodramas sob a forma de podcasts, que fizeram
ressurgir um género, também conhecido como radionovelas, que se julgava quase extinto. Gra-
cas principalmente as plataformas de streaming, o género reviveu, passando a ser chamado
também de podnovelas e conquistando o publico juvenil.

WALPOLE, Horace. O castelo de Otranto. Sao Paulo: Nova Alexandria, 2010.

Essa obra emblematica do gotico inglés do século XVIII inspirou autores como Edgar Allan Poe e
Bram Stoker (o criador de Dracula). Conta a histéria do principe Manfredo, submetido a forcas
sobrenaturais poderosas que cumprem uma maldicdo que atinge seus descendentes, impedin-
do sua posse definitiva do castelo de Otranto e fazendo-o respeitar a tradicdo de séculos.
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